Adolf Fredrik Lindblad (1801-1878)

1 februari 1801 foddes Adolf Fredrik Lindblad pa géstgivaregarden vid Stora Torget i Skdnninge. 23
augusti 1878 avled han pa& Lovingsborg i Skeda socken. D& hade han fullbordat ett liv som givit
Sverige en av landets frdmsta tonsdttare och musikpedagoger.

Adolf Fredrik Lindblads levnadsdde blev mer fantastiskt in vad man kunde ana, da gistgivarens
17-ariga dotter Mérta Helena fodde sin odkta son. Familjens situation var forvirrad; den nyanldnde
familjemedlemmens namn gav upphov till spekulationer, forst kallas han Carl Gustaf, sedan Adolf
Fredrik. Och om pojkens ritta efternamn — hans bord och hans faders identitet — ddrom kunde ingen
annan dn Mérta Helena berétta sanningen.

Gistgivaren och bryggaren Carl Magnus Friberg var vid dottersonens fodelse 1801 en drygt 40 -
arig man som sett sina béttre dagar. Han var f6dd i Skdnninge och ingift i slikten Lomell, en av
stadens mer vélsituerade borgarslikter som grundade familjef6rmogenheter pa féargar- och
garvarhantverket. Som nygift hade Friberg det gott stéllt, tack vare svarfaderns pengar, men av olika
skél gick det daligt for Carl Magnus Friberg. Han avled 1802 och efterldimnade ett konkursméssigt bo.
Familjen skingrades och nagra barn placerades hos battre bemedlade sldktingar, ett par soner gick till
sjoss och Mérta Helena tog tjénst i Stockholm.

Adolf Fredrik Lindblad

Barndomsaren

En syster till Adolf Fredrik Lindblads mormor tog sig an honom. Hon var gift med kopmannen Carl
Jacob Lindblad, som drev en liten handelsrorelse i Skdnninge, i Nordanékvarteret strax véster om
Skena-&n. Fru Lindblad var nog inte s& dverfortjust i att fa ikldda sig uppdraget som styvmor, men
nagonstans i sitt barska vésen hade hon ett gott hjiarta — och det blev Lindblads rdiddning.

Till Lindblads rdddning bidrog dven styvfadern Carl Jacob, som blev vammt féstad vid sin styvson
och med tiden (tillsammans med sin andra maka, prastdotter fran Vallerstad) sag till att pojken fick
utbildning i musik och komposition. Carl Jacob Lindblad gav ocksé styvsonen ett efternamn och han



gav honom en ekonomisk trygghet. Nér Carl Jacob avled 1847, han var da radman i Norrképing, drvde
Adolf Fredrik Lindblad en tredjedel av styvfaderns formdgenhet.

Skall man vara korrekt, sa far man nog tillskriva Lindblads styvmor nummer tvd, Charlotte
Zetterling, den storsta fortjinsten att ha banat vig for Adolf Fredriks kulturgdming. Till skillnad fran
den ilskna styvmor nummer ett, hade Charlotte ett dlskvirt satt, hon musicerade och hon kunde f6ra en
belevad konversation. Och hon forstod och respekterade att styvsonen inte ville bli ndgon blackknodd.
Tack vare Charlotte och Carl Jacob Lindblads vélvilja kunde sa Adolf Fredrik 1822 bege sig till
Uppsala for att studera musik.

Men skall man vara réttvis, s4 maste man ocksd ndmna, att Lindblads riktiga mamma, Mérta
Helena Friberg, utifrén timligen fattiga villkor bidrog till sonens musikaliska utveckling. I pojkaren
bodde ndmligen Adolf Fredrik mestadels i Stockholm hos Mérta Helena och hennes make,
skadespelaren J E Sundwall. I denna miljo fick Lindblad tillfille att bekanta sig med huvudstadens
musikliv, frfimst operan, men han fésteri sina egna minnesanteckningar inget storre avseende vid de
intryck dessa kulturimpulser kan ha givit. Varfor? Kanske ligger en forklaring i Lindblads kénsliga
forhallande till sin egen mor. Har kan man ana en tragik. Méarta Helena Friberg finns alltid med som en
skugga 1 Adolf Fredrik Lindblads liv. Pa gamla dagar lever hon tillsammans med den lindbladska
familjen i Bondeska palatset i Stockholm. Men hon finns aldrig med i Lindblads umginge med
societet och kulturelit.

| Uppsala och bildningsresan

1822 gjorde sé Lindblad entré i Uppsala, dar datidens svenska kulturetablissemang fanns samlat. Hans
intrdde 1 denna virld torde ha varit magnifik och han hade alla forutséttningar att uppfylla de
forvantningar som fanns pé ett ungt snille i romantikens salonger. Han var begavad och hade talang.
Han hade ett manér och ett utseende som tilltalade bdde mén och kvinnor. Uppsalasocietetens
forndmsta viardinna, dverstinnan Malla Montgomery-Silfverstolpe, tog med entusiasm emot sin
skyddsling och i denna vérld spelade dverstinnan héngivet sin roll som Lindblads uppsaliensiska
skyddséngel.

Adolf Fredrik Lindblads konstndrsdrommar och ridmannens ekonomiska stdd styrde Lindblads
steg till Uppsala men pé végen dit hade han ocksé god hjélp av Per Daniel Amadeus Atterbom, Adolf
Fredriks gode vdn och blivande frinde. Med tiden blev Lindblad ndmligen gift med Atterboms kusin,
Sophie Kernell fran Bleckenstad, den kvinna som blev den mest tilmodiga av Adolf Fredriks alla
skyddsénglar.

Atterbom var i lika hog grad som Lindblad ett barn av sin tid och i Uppsalas salongskultur blev de
unga dstgotarna uppburna favoriter. I Sohlmans musiklexikon kan man om Lindblad ldsa, att han
”med sin romantiskt charmerande personlighet mottogs som en jaimbordig i kretsen av dldre
humanister och akademiker”. Aren 1822—1825 var Adolf Fredrik bosatt i Uppsala och dignade faktiskt
en del av dessa ar at att studera musik och komposition &ven om mycket tid ocksé spenderades pa det
intensiva umgéngeslivet. I Uppsala gjorde han ocksé sin debut som tonséttare, dd han 1824
tillsammans med Erik Gustaf Geijer gav ut hiftet Musik for sang och fortepiano, dar de flesta texterna
ar himtade ur Atterboms ldsdrama Lycksalighetens 6. Vid tjugotre ars dlder hade Adolf Fredrik
Lindblad alltsa ftt en plats bland de stora genierna. Det var sddana personligheter som romantiken
dlskade. Fru Montgomery-Silfverstolpe var hanford!

Dock fann 6verstinnan det nddvéndigt, att den unge képmanssonen och tonséttarlarlingen fick lite
internationell bildning. Och da hon var van vid att styra och stdlla — och bli atlydd — satte hon Geijer
och Lindblad i tickvagnen och for tillsammans med dessa herrar ivdg pa en grand tour genom de tyska



kulturprovinserna. Resan varade fran 1825 till 1827. Under dessa ar blev Lindblad genom fru
Montgomery-Silfverstolpes férmedling bekant med flera av den tyska romantikens framsta
foretrddare. Viktigast av allt var sdkert Adolf Fredrik Lindblads nu knutna vanskap med Felix
Mendelssohn som langre fram kom att fungera som Lindblads internationelle mentor.

Den tyska resan fick ocksé en storbetydelse for Lindblads kommande verksamhet som tonséttare
och musiklarare. Det var i Berlin som han erhdll sin egentliga utbildning i komposition och
musikpedagogik.

Aktenskap, musikskolan och Frondérerna

Nir han 1827 var hemkommen fran Tyskland, ansag Adolf Fredrik Lindblad att han kunde sta pa egna
ben, en uppfattning som delades av rdidman Lindblad och 6verstinnan i Uppsala. Adolf Fredrik fick nu
mojlighet att dntligen gifta sig med sin Sophie, med vilken han varit férlovad i ménga ar. I det
livsldnga dktenskapet begdvades Sophie och Adolf Fredrik med tre barn, en son, som med tiden blev
officer, och tva dottrar, som med tiden blev gifta Grandinson respektive von Feilitzen.

De forsta aren pa 1830-talet skrev Lindblad operan Frondorerna (med motiv fran 1600 -talets
Frankrike). Detta musikverk, som han alltsa skrev i borjan av sin tonséttarbana, var for Lindblad en
stor kraftansamling. Operans instrumentalisation dr méasterligt utférd men i andra avseenden ar det
tydligt, att Fronddrerna ar ett forstlingsverk. Operan uppfordes atta ganger pa Kungliga Teatern i
Stockholm men detta till trots var Lindblad missbelaten med hur Frondérerna mottogs av publik och
kritiker. Lindblad skrev darfor aldrig mer ndgon opera.

I sin yrkesutovning som lérare och kompositor var Lindblad mestadels mycket framgéngsrik.
Aren 1827-1861 drev han en egen musikskola i Stockholm, en musikskola vars pedagogiska idéer lig
i sin samtids frontlinje. Bland eleverna mérks prins Gustaf (sdngarprinsen), prinsessan Eugenie, kung
Oscar I och blivande yrkestonséttare som Ludvig Norman och Ivar Hallstrom.

Kring Lindblads musikskola och i hans hem cirkulerade for 6vrigt ménga av samtidens stora
kulturpersonligheter, alla dragna till Lindblads goda karaktéir. Har fanns — férutom ungdomsvénnerna
fran Uppsala — dven den “avfallne” Geijer, Carl Jonas Love Almqvist och Fredrika Bremer, den
sistndmnda liksom Lindblad f6dd 1801. Och i kretsen kring Adolf Fredrik Lindblad fanns ocksé Jenny
Lind, som i en och samma person upptridde som bade skyddsédngel och skyddsling.

Jenny Lind

Lindblads forhallande till Jenny Lind utvecklades till ett romantiskt (egentligen tragiskt)
triangeldrama, lika uppslitande for samtliga de tre personer som var berdrda, Jenny Lind, Adolf
Fredrik Lindblad och Sophie Lindblad.

Som ung flicka upptogs Jenny Lind som barn i huset hos familjen Lindblad. Som kunnig pedagog
sag givetvis Adolf Fredrik Lindblad att den unga Jenny Lind hade en sdngbegadvning pé grénsen till det
geniala. Han sig ocksa till att Jenny Lind fick sin forsta séngroll da Frondoérerna framfordes pa
Stockholmsoperan 1834-1836.

Men forutom det pedagogiska forhallandet fanns det ett kénsloméssigt sdidant mellan Adolf
Fredrik och hans elev. Det sdgs, att Lindblad i Jenny Linds livsdde (hon var ocksa ett dvergivet barn)
sdgen parallell till sitt eget. Och tack vare den 6msesidiga konstnérliga inspirationen blev ldraren och

hans elev varmt fastade vid varandra, ett forhallande som inte kan beskrivas med négot annat ord &n
kérlek.



Nar Lindblad och Jenny Lind sé forstod vad deras kidnslor handlade om, blev de fortvivlade. En
séddan utveckling av deras relation var inte alls avsedd. Lindblad var djupt fordlskad i sin Sophie och
Jenny Lind hyste stor aktning for fru Lindblad som védninna och modersgestalt. Ett triangeldrama i
ordets ritta mening var alltsd under uppsegling. Fru Lindblad erbjod sig att skiljas fran sin make,
Adolf Fredrik reagerade med svér depression och Jenny Lind flydde i panik fran det lindbladska
hemmet. Ddrmed rdddade hon Sophies och Adolf Fredriks dktenskap och den kanske storsta krisen i
Lindblads liv var 6ver d&ven om den satte djupa spar i hans sjélsliv.

Lindblads sanger

Det dr for sina sdnger som Adolf Fredrik Lindblad har blivit mest kdnd, sdnger som han ménga génger
skrev till Jenny Lind och som hon ocksé ofta sjong pa sina turnéer i Europa och USA. Lindblads
sanger kan beskrivas som konstmusikaliska ballader, ofta med inslag av folkton; glada, melodidsa
sénger som ibland ocksa rojer strak av disharmoni och vemod. Lindblad skrev inte sillan bade text och
musik till sina sdnger men han tonsatte ocksé atskilliga dikter av samtida nordiska och — i nagra
enstaka fall — tyska lyriker. Allra bést dr kanske Lindblad i sina naturlyriska tonmélningar sdsom den
ofta sjungna och dlskade O, ljuva sommarflakt”.

Som kompositor av sdnger var han mycket produktiv. Han komponerade drygt 200 sdnger under
1820-1850-talen, singer som publicerades i olika héften, till form och innehéll anpassade till
samtidens borgerliga salongskultur. Typiska for samtiden var ocksa de tva sangcykler, som Lindblad
komponerade for blandad kor och piano, Drommarne och Om winterqvall.

Symfonier och kammarmusik

For Adolf Fredrik Lindblad torde komponerandet av alla sdnger ha varit en kér sysselsittning, en
bearbetning av minnen och erfarenheter. Men han var ocksd medveten om att sdngerna tillkom tack
vare publikens efterfragan. Detta forhallande var i grund och botten ett problem for Lindblad, i
synnerhet som det han ville se som sin egentliga tonséttargirning — operan, symfonierna och
kammarmusiken — inte riktigt nadde fram till sin publik och inte heller forstods av samtidens svenska
musikkritiker.

Adolf Fredrik Lindblad — och for 6vrigt ocksa den med honom samtida Franz Berwald — sag sig
darfér som misslyckade och oforstadda. Verkligheten var den omvénda; det var tonséttarna som stod
for det nya och geniala och det var samtiden som var inskrinkt och of6rstaende.

I synnerhet Adolf Fredrik Lindblad fick dock positiv uppmérksamhet ute i Europa dér insikter i
exempelvis den symfoniska musiken var vil utvecklade. Stodet fran europeiska storheter som
Mendelssohn, Schumann och Louis Spohr gav Lindblad kraft och inspiration att trots anlagen for
svartsyn fortsétta komponerandet. Han skrev (sé vitt man idag vet och som finns bevarat) tva
strakkvintetter, sju strdkkvartetter, en trio f6r piano, violin och viola, tre violinsonater och en
pianosonat. Hans storsta musikaliska verk var de tvd symfonierna i C resp D, skrivna pa 1830- resp
1850-talen. Ndr C-dur-symfonien uruppfordes 1831, var det forsta gingen det spelades en svensk
symfoni. Det var alltsd Lindblad som i Sverige introducerade den alltsedan wienklassicismen mest
prestigefyllda konstmusikaliska uttrycksformen.

Mer an ’den svenske Schubert”

Man kan i den sparsamma litteraturen om Adolf Fredrik Lindblad ibland trdffa pa fragan, vad som
kunde haskett med Lindblads musikaliska utveckling om han fatt en mer gedigen utbildning och om



hans kompositioner i storre format ront ett positivt intresse dven i hemlandet. Nu blev ju Lindblad
”endast” en kompositor av vackra sdnger och i den egenskapen uppskattad — han fick ju till och med
bendmningen “den svenske Schubert”.

Ja, sanningen r ju den, att Lindblad inte endast &r en kompositér av vackra sanger. Hela hans
musikaliska produktion skall ses i relation till att Lindblad ocksa pa heltid var musikldrare och i det
perspektivet torde hans kammarmusik, operan Frondérerna och de tva symfonierna vara nog sa goda
prov pa konstnérligt skapande. Enligt samtida 6gonvittnen skall Lindblad dessutom ha varit behéftad
med en ibland 6verdriven sjalvkritik som i kombination med depressiva anlag understundom kunde
forsétta honom i total passivitet. Och i ett sddant ldge var nog det konstnérliga skapandet satt pa
sparldga. Den véanlige, charmerande Adolf Fredrik Lindblad var alltsa en helgjuten mianniska med
egenskaper som édven ett snille far béra.

De sista aren

Lindblad var av allt att doma mycket fastad vid sin familj. Det var darfér med saknad som han sag sin
dotter Lotten 1859 flytta till Ostergdtland, dér hon dktat kaptenen Urban von Feilitzen, mest kind som
skriftstdllare under signaturen Robinson. Saknaden efter Lotten, som f 6 var en skicklig konsertpianist,
blev sa stor att Lindblad med maka pa 1860-talet ocksa flyttade till Ostergdtland, till familjen von
Feilitzens gird Lovingsborg i Skeda socken strax sdder om Linkdping.

Har 14t Adolf Fredrik Lindblad uppfora en villa i tidstypisk schweizerstil och hér dterupplevde
den aldrande Lindblad den salongskultur som han mindes fran ungdomens Uppsala. Till Lévingsborg
kom ménga av 1860-talets kulturpersonligheter pa langre eller kortare visiter och till Lovingsborg —
och till Urban von Feilitzen — kom ocksé den unga Ellen Key, men det &r en annan historia.

Efter en tids sjukdom avled Lindblad pa Lovingsborg 23 augusti 1878, drygt 77 ar gammal. Han
begravdes pa Skeda kyrkogard déar en hog gravsten utmaérker tonsittaren Adolf Fredrik Lindblads sista
viloplats.

Urban Bdckstrom
Lindblad-Sdllskapet

Symfonier nr 1 & 2

Symfoni nr 1 i C-dur, op 19
1. Allegro con brio

2. Presto

3. Adagio e molto cantabile

4. Allegro molto

Symfoni nr 2 i D-dur
1. Maestoso — Allegro molto
2. Poco allegretto

3. Scherzo: Presto
4. Finale: Allegro

Musiklivet i Sverige i borjan av 1800-talet var inte mycket att skryta med. Aven i huvudstaden
Stockholm hade det en mycket provinsiell pragel. Kontrasten var stor mot kulturens rika blomstring ett



par artionden tidigare, pa Gustav I1L:s tid. Sonen Gustav IV Adolf var inte intresserad av konst och
musik. Han lat till och med stdnga Operan och hade han inte blivit avsatt 1809, kunde sjdlva
operahuset blivit jimnat med marken. Men operamusikerna i Kungliga Hovkapellet fanns hela tiden
kvar och utgjorde landets enda yrkesorkester. Den gav konserter med orkester- och kammarmusik. En
del fldktar fran det kontinentala musiklivet langre ned i Europa nddde dven Stockholm. I bdrjan av
1780-talet hade Haydns symfonier boljat introduceras dér och i slutet pa samma artionde framfordes
en symfoni av Mozart. Nagon av de bada tidigaste Beethovensymfonierna spelades i Stockholm forsta
gangen 1805, men Eroican fick vantatill 1816. Nagon inhemsk symfonisk tradition kunde man knappt
tala om i Sverige. Tamligen modesta orkesterverk med titeln ”’sinfonia” hade komponerats under
1700-talet av Roman och Agrell men fler av invandrande musiker fran framforallt Tyskland. Den
framste klassicistiske symfonikern i vart land bar ett namn som langt ifran alla musikménniskor
kanner till: Joachim Nikolas Eggert. Hans fyra symfonier har sédana kvaliteter att de borde vara
sjalvskrivna pa repertoaren ocksé internationellt.

Symfonier var dafortiden inget som intresserade en svensk konsertpublik, annat 4n mdjligen om
de var av utldndska tonséttare. Svenskar med komponistambitioner erkénde sjdlva, med undantaget
Franz Berwald, att de inte kunde hivda sig som symfoniker och déri instimde publik och kritik. De
skrev bara i mindre format, framforallt ansprékslosa sdnger och pianomusik. Sddan intim musik gjorde
sig bittre i borgerliga hem dn fran en konsertestrad. Symfonisk repertoar kunde mota i dessa salonger
men da inte i orkesterskrud utan i arrangemang for piano fyrhéndigt.

Sarskilt omtalad var den krets av kulturpersonligheter som regelbundet samlades hos
dnkeoverstinnan Malla Silfverstolpe i Uppsala. Dér var historieprofessorn Erik Gustaf Geijer den
dldste, den fOrste i en rad av diktarmusiker, som skrev bade text och musik till sina sanger. Dir sag
man ockséd den romantiske poeten Atterbom. Och Adolf Fredrik Lindblad (1 februari 1801 — 23
augusti 1878) vilkomnades forsta gdngen till Mallas litterdra-musikaliska salong i april 1823.

Lindblad var 6stgote. Han larde sig spela piano och f16jt och fick som 15-4ring en egenhéndigt
komponerad flojtkonsert framford i Norrkoping. Men den védlmenande fosterfadern sande honom snart
dérefter till en tids handelsldra i Hamburg. Efter hemkomsten dérifrdn delade han sin tid mellan
kontorssysslor och pianolektioner, men nér han flyttade till Uppsala pa varen 1823, var han klar dver
att i framtiden dgna sig helt at musiken.

Utbildning i harmonildra fick han nu under nagot &r av universitetets director musices, J C F
Haeffner. Med Malla Silfverstolpes hjidlp kunde han sedan tillbringa nagot ar i Berlin, dir han
studerade komposition for Zelter och grundlade en varm vénskap med dennes béste elev, den 17 -arige
Felix Mendelssohn.

Ater i Sverige 1827 startade Lindblad ett pianoinstitut i Stockholm och ledde det till 1861. Under
manga ir var han dven uppskattad musiklédrare at kronprinsen, den blivande Oscar I, och senare ét
kungens musikaliska och komponerande barn, prins Gustaf och prinsessan Eugenie.

Redan efter sitt forsta ar i Uppsala hade Lindblad sett i tryck sina férsta kompositioner. Det var i
ett hafte med sdnger av honom och av den dldre vinnen Geijer. Och fran slutet av 20-talet bérjade han
skriva de sdnger, romanser, lieder eller oftast snarare att beteckna som visor, som gjorde honom
omattligt populdrunder hela hanslevnad och som man i dag sirskilt minns honom for. Till ungefér en
tredjedel av dessa mer d4n 200 sanger skrev han sjilv ocksa texten. Merparten ar strofiska och har
idyllisk karaktéir. Utan att direkt g i folkton kdnns de dnda genuint ”svenska”.

Men tonséttaren Lindblad hade tidigt ambitioner att visaupp sig i musik som kravde mer bade av
honom sjilv och av dem som skulle utféra den. Och av lyssnama. 1831 fullbordade han en symfoni i



C-dur. Forstasatsen spelades samma r vid en konsert i Riddarhuset, men uruppfoérandet av symfonin i
komplett skick dgde rum i samma lokal den 25 mars 1832.

Symfonin dr ett imponerande debutarbete, stort anlagd, sé att den med alla repriser iakttagna tar
runt 40 minuter att framfora. Att Lindblad haft wienklassicistiska foredomen framgér tydligt. Man
kédnner igen Mozart fran dennes sista symfonier, ibland i ndstan ordagrant dvertagna motiv och fraser.
Hér och var erinras dven om Haydn och dnnu oftare om Beethoven i dennes tidiga symfonier.

Satserna ér vilgjorda till formen och i det tematiska arbetet. Lindblad har insett att den typ av
skona melodier han s osokt finner pa for sina sanger, inte skulle vara sirskilt utvecklingsbara i ett
symfoniskt sammanhang, inte ens i den ldngsamma tredjesatsen, utan att hér krdvs en tematik av annat
slag. Lindblads forndmliga instrumentation 6verraskar, da han veterligen aldrig fatt ndgon
undervisning i att skriva for orkester.

Lindblads Symfoninr 1 fick ett mycket svalt mottagande i Stockholm. Dar fanns som sagt under
1800-talets forsta decennier ingen marknad f6r symfonier. Franz Berwald, som var fem ar dldre &n
Lindblad, hade redan hunnit erfara detta. Hans A -dursymfoni hade spelats vid ett enda tillfalle 1821
och féatt nedgorande kritik. Han skulle mota &nnu mer hardnackat motstdnd mot sin musik senare.

Berwald bodde pa 1830-talet i Berlin, ddr han misslyckades som operatonséttare men forsorjde
sig framgéangsrikt som ortoped. Fyra storartade symfonier komponerade han i borjan av det féljande
artiondet. Avdem framfordes bara en enda under hans livstid. Det talar ocksé for den bristande tilltron

till svenska tonséttares forméaga att skriva symfonier, for de utbredda fordomarna och ointresset hos
publik och kritik.

En del av forklaringen till den omilda behandlingen av Berwald i hemlandet ligger dock i hans
egen personlighet och arroganta upptrddande. Trots att bdda under manga ar samtidigt bodde i
Stockholm hade Berwald och Lindblad sédllan ndgot med varandra att gora. Lindblad var i motsats till
Berwald en mycket charmerande och entusiastisk ménniska. Inte minst attraherade han ménga damer i
sin omgivning. Den betydligt dldre Malla Silfverstolpe fordlskade sig djupt i honom, och en
kérlekshistoria mellan hans elev, den unga operasdngerskan Jenny Lind, och Lindblad var ett tag nira
att stjilpa hans dktenskap.

Bemotandet av Lindblads C-dursymfoni i Stockholm fick vénnen Erik Gustaf Geijer att géra en
skarp vidridkning med den svenska musiksmaken och den okunniga kritikerkaren. Men sen upprittelse
fick Lindblad d& symfonin 1839 spelades upp i Gewandhaus i Leipzig under Mendelssohns ledning
och efterét fick en mycket positiv recension av Robert Schumann i den ledande tyska musiktidskriften.
Som en foljd dirav gavs symfonin ut i tryck pa forndma Breitkopf & Hértels forlag.

Sedan Lindblad ocksa haft klen framgéng med sin opera Fronddrerna pa Kungliga teatern i
Stockholm, avtog snabbt hans lust att gora musik i storre format. Han var ndjd med att av den stora
publiken hyllas som ’den svenska sangens fader” eller (mindre triffande) “en svensk Schubert”, det
vill sdga for sina populéra sangers skull.

Men for de kretsar i huvudstaden som utanfor offentligheten och for sitt eget ndjes skull odlade
kammarmusik p&d hog amatorniva, inte minst inom “Mazerska séllskapet” och dess foregingare
”Djurgardsbolaget”, skrev han étskilliga verk: sju eller kanske tio strakkvartetter, tre fiolsonater, ett
par strakkvintetter, en pianotrio och ”Smérre kompositioner” for piano. Bara obetydligt av denna
instrumentalmusik 4r numera bekant, &n mindre utgiveni tryck, men de som konfronterats med den
har funnit den skickligt gjord och behagfull.

Det gick méanga ér och krdvdes mycken 6vertalning av hovkapellméstare Foroni for att formé
Lindblad att &n en gdng skriva en symfoni, nui D-dur. Den uruppfordes den 6 maj 1855 vid en ldng



konsert som dven bland annat upptog Beethovens Nia. Kanske inte sa underligt om Lindblads Tvaa
vid en sddan jamforelse tycktes auditoriet timligen obetydlig och blek! Och att ingen forldggare sag
till att ge ut den i tryck.

Konstnérligt stdr dock Lindblads 2. symfoni inte nr 1 efter. Den dr mycket vélgjord.
Instrumentationen &r lika elegant som i den tidigare symfonin, formbehédrskningen stérre och
kontrapunktiken mer péfallande. Temata dr omsorgsfullt valda. Tonspraket har in gen specifikt
nationalistisk férg, det vilar fortfarande framst pa en grund byggd av Mozart och Beethoven, men
romantiska influenser gor sig nu tydligare horda; man kan uppfatta spar av Mendelssohn och
Schumann. I scherzot uppfattas inslag som kan paminna om Berwald; bara som en tillfdllighet, f6r nir
skulle Lindblad ha kunnat lyssna till eller ens studerat i partitur orkestermusik av Berwald?

Kénns avslutningen pa symfonin bekant? Visst! Mozart. Cherubinos aria ur forsta akten av
Figaros brollop.

P-G Bergfors

Symfonikern Lindblad

Lindblad var liksom Brendler avsedd att gd handelsvigen och sattes dérfor redan som 17 -4ring i
handelsldra i Hamburg. Men dven f6r honom kom snart den musikaliska begavningen att bestimma
livsddet. Efter hemkomsten till Stockholm pa hosten 1819 delade Lindblad sin tid mellan
kontorsgdromal och pianolektioner, men efter bekantskapen med préstfamiljen Kernell, dir dottern
Sofia sméaningom skulle bli hans hustru, kom han in i kretsarna kring den romantiske poeten Atterbom
i Uppsala. Dit anldnde han 1823, avlade studentexamen och bodde tidvis hos Geijer, samtidigt som
han nu fick sin forsta teoretiska musikutbildning av Haeffner. Geijer och Lindblad gav tillsammans ut
ett sdnghéfte 1824, och genom Malla Silfverstolpes formedling fick Lindblad 1825-27 géra en
omfattande studieresa till Tyskland, dér han 1 Berlin stiftade Mendelssohns bekantskap, och till Paris. I
Stockholm grundade han 1827 en musikskola, som han ledde till 1861, ochundernégra ar kring 1830
var han ocksa musiklédrare vid Nya elementarskolan, dér C. J. L. Almqvist vid denna tid var rektor. I
Tyskland hade Lindblad publicerat en samling svenska folkvisor med tysk dverséttning och egna
klaverarrangemang, Der Nordensaal, som dr den forsta internationella samlingen i sitt slag. Fran slutet
av 1820-talet och tre decennier framat skrev Lindblad den ldnga rad av sanger, ofta till egna texter,
som blivit en hornsten i den svenska romansrepertoaren, och dessutom atskilliga kammarmusikverk,
varav nagra av de tidigare trycktes i Tyskland men framfor allt de manga strakkvartetterna dnnu
aterstar att nyupptécka.

Symfoni nr 1 i C-dur, op 19
1. Allegro con brio

2. Presto

3. Adagio e molto cantabile

4. Allegro molto

Lindblads C-dur-symfoni dr ett imponerande debutarbete, vidldisponerat i bade form och
instrumentation. Den dverraskande goda instrumentationen maste tyda pa en ndrmast intuitiv kinsla
for orkesterklang, eftersom Lindblad veterligen inte studerat orkestrering och dérfor endast kunnat lara
genom att ldsa och lyssna vid de forhéllandevis fa tillfdllen han &tminstone i Sverige hade mdjlighet
dartill. Verkets melodik dr valformulerat enkel och verkningsfull och dessutom klart symfoniskt
betingad. Om man véntar sig nagot slags orkestervariant av en Lindblad-séng i den l&ngsamma satsen,
blir man foljaktligen besviken, ty tonsdttaren bojer sig ocksa har for de symfoniska kraven och lyfter
fram en utvecklingsbar melodisk tanke, som i forsta hand &r instrumentalt anlagd och som i sin tur



bearbetas efter monster av bland annat Haydn och Mozart. I yttersatserna kan spéras viktiga impulser
ocksa fran den unge Beethoven.

Utan langsam inledning startar symfonin med ett fanfarartat hornmotiv, och detta visar sig senare
vara utvecklingsdugligt pa flera sétt och dessutom utmaérkt att modulera med. Det f6ljs av en
strakslinga, som anvénds for att sl& fast huvudkadensen, och direfter borjar huvudmotivet pé nytt och
bygger upp en stegring, som avldses av en bearbetning av strakslingan. Ett forsta sidotema i form av
ettupptaktigt attondelsmotiv genomfores i sé kallat genombrutet arbete, och en ny stegring med en
mer bestdmd upptaktsidé leder till ett andra sidotema, som dr en sekvensartat stigande melodi med en
avrundning, som har en viss Mozart-frisering, Detta nya tema upprepas och for till en koncis epilog,
som Overraskande nog slutar i e-moll, det vill siga dominantens parallelltonart. Genomf&ringen tar
upp huvudtemat och olika former av upptaktsmotiven i flera dynamiska stegringar. Harmoniskt ar
Lindblad hér ofta ganska djarv och loser upp en del modulationsknutar genom enharmonisk
forvaxling. Satsen utmynnar i en coda i ett livligare tempo.

Det rytmiskt-dansanta scherzot i tretakt bérjar med unisona fraser — den forsta aterigen i hornet! —
och dr 6verhuvud melodiskt enkel pé ett sparsmakat och elegant sitt, vilket i sin tur understrykes av
den luftiga instrumentationen. Triodelens tema &r néstan forbluffande rattframt: en stigande
treklangsfigur i strakarna, som besvaras av en liten sangfras i bldsarna! Den langsamma satsen gér i F-
dur, och dess forsta melodipresentation har ovanligt nog en eftersats om bara tre takter (mot
omgivningens gingse fyrtaktsperiodik). En sidosats vetter har mot d-moll — och vid sin dterkomst mot
Dess! — och fér sina figurativa drag fran langsamma satsen i Mozarts g-moll-symfoni men ocksa ett
mycket originellt harpliknande strdkackompanjemang till sitt avrundningsmotiv.

Finalen, ett Allegro molto i 2/4-takt, &r fartfylld och entusiastiskt framstormande men genom sin
langd nagot av ett problem (av sentida anteckningar i partituret kan man avlésa, hur olika dirigenter
sokt forkorta satsen pa skilda sitt). Den inleds med ett kraftfullt forberedelseparti, en uppladdning som
avloses av nagra meditativa Adagio-takter, och forst dérefter kommer det attataktiga huvudtemat, som
presenteras i ett fugato i strdkarna med insatsordningen: viola, violin II, cello och violin I. En stegring
leder till ett bestimt C-dur-tutti, som utmynnar i triolrrelser och fingas upp i fanfarer. Svaret pé dessa
blir en 6verledningssats med ett kort stigande g-moll-motiv. S& fo6ljer en rad lekfulla bearbetningar av
huvudtemat, och i stéllet for sidotema formuleras flera olika motiv, som pa ett eller annat sétt hinger
samman med element ur huvudtemat eller de nimnda triolrorelserna. Den egentliga genomforingen
presenterar huvudtemat pd samma fugato-maner som tidigare men i c-moll och element ur temat visar
sig mycket anvéandbara for de konsekventa modulationer tonséittaren later satsen genomga; alldeles
tydligt har han hér utgitt frén en uppgjord modulationsplan. Atertagningen bérjar ovintat nog med
hela forberedelsepartiet inklusive Adagio-takterna fran satsens inledning. Ddremot kommer
huvudtemat inte alls denna gang, utan Lindblad borjar det nya allegrot med dess eftersats. Aven denna
sats slutar med en coda, som innebdr bade en tempostegring och ett energiskt fastsldende av
grundtonarten.

Det problematiska med denna friskt genomforda final dr, att idéerna i sig dr sa allménna, att den
ibland nagot utforliga bearbetningen av dem blir monoton eller i varje fall foga 6verraskande. Att
Lindblad av detta skil utesluter huvudtemat i dtertagningen, ar en fin ”ekonomisk” tanke, men kanske
skulle han ocksa tagit bort det parti, som hérkallats ”forberedelsepartiet” och som ju rimligen inte kan
ladda upp férvéntningarna mer dn en gang. For alla symfonins satser giller, att man hur tilltalande
symfonin dn dr inte tycker sig fa samma kontakt med tonséttaren som i exempelvis hans sanger, och
héri ligger sidkert orsaken till, att samtidens publik stillde sig relativt kallsinnig till Lindblads stdrre
kompositioner. Forst en senare generation kunde na en naturlig balans mellan de symfoniska kraven
och den romantiska grundinstillningen och uttrycka sig ledigt och sjilvfallet &ven i de storre genrerna.
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Annu fér bland annat Robert Schumann ir samma problematik aktuell, och man kan kanske siiga, att
han l6ser den genom att inte underordna sig sonatens eller symfonins yttre skelett utan forandra eller
utvidga det formella utanverket i uttryckets tjanst, medan Lindblad i sina symfonier gar andra véigen
och synes ha undertryckt ndgot av den klara egenart han utvecklar i det mindre formatet till férmén for
en symfoniskt avpassad tematik och teknik.

Allt detta motsdger emellertid inte det faktum, att C-dur-symfonin &r ett storartat och angelaget
verk, och en avsevird upprittelse efter det tveksamma mottagandet i Stockholm fick tonséttaren
genom ett uppméirksammat framférande i Leipzig. Dér dirigerade Mendelssohn sjilv symfonin vid en
Gewandhaus-konsert 1839, och den fick en positiv recension av Schumann, dér det bland annat stér:

”Kompositoren dren svensk, och i dessa blad redan med utméarkelse omnamnd for sina sangkompositioner.

Jaghade for horandet gerna lart kdnna hans verk. Deri finnes mycket arbete, plan och tanke, och mycket af

de blygsamma foretraden, hvaraf publiken icke vill veta. Kénnarmes deltagande har utlinningen med sin

symfonisédkerligen vunnit; att forvarfva sig publikens utan attafstd fran allvaret i konsten, ldter med lycklig
insigt latt forena sig.”

Som en foljd av framforandet i Leipzig blev symfonin tryckt av det tyska forlaget Breitkopf &
Hirtel; forsta satsen hade publicerats i klaverversion i samlingen ”Nordmannaharpan” redan 1831.
Men atmosféren i Stockholm maéste ha inverkat avkylande pa Lindblads symfoniska ambitioner, och
mycket béttre blev det knappast, ndr ocksa hans opera Frondérerna (1835) moéttes av ringa forstielse;
kanske drevs han ddrigenom sjdlv att inse, att hans dvervédgande lyriska temperament battre kom till
sin ritt i det mindre formatet. Forst i mitten av 1850-talet lyckades hovkapellets energiske ledare
Jacopo Foroni (1825-58, ocksé en utmérkt tonséttare, som dock inte framtradde som symfoniker)
formé Lindblad att 4n en ging ge sig i kast med symfoniformen.

Det har flerstddes uppgivits, att Lindblads andra symfoni inte skulle ha spelats under tonséttarens
livstid utan forst vid hans 100-arsjubileum 1901 (s& 4nnu i Sohlmans). Men i sjilva verket uruppfordes
symfonin av hovkapellet och Foroni den 6 maj 1855 vid en lang konsert, som dven upptog bland annat
Beethovens nionde symfoni, och den framfordes dven ett par gdnger senare under 1800-talet. Daremot
blev dess tornrosasdmn lidngre efter 1901 — forst pd 1970-talet vicktes verket till liv igen av Stig
Rybrant genom en radioinspelning.

Symfoni nr 2 i D-dur
1. Maestoso — Allegro molto
2. Poco allegretto

3. Scherzo: Presto

4. Finale: Allegro

I sin D-dur-symfoni har Lindblad nétt en 4nnu stomre behérskning av savil det formella som det
orkestrala, och han vagar sig nu pa att skriva en final i sonatform, som direkt korresponderar med
inledningssatsen. Men Lindblads tematik har inte heller i andra symfonin samma personliga pragel
som i hans sénger, 4ven om den aterigen dr symfoniskt barbar, pregnant och kontrastrik. Tonséttarens
beundran for Beethoven lyser igenom 1 atskilliga detaljer, och man kan undra, varfor han inte lika
girna kunnat omsmélta nyare impulser, dd han vid denna tid sdkert hade lart kdnna en avsevird méngd
aktuell musik bland annat genom sin anknytning till Mazer-kretsen. De folkliga tonfall, som
framtrdder i manga av hans sanger, far heller inte ndgot spelrum i symfonin annat 4n mdjligen i det
dansanta scherzot.

D-dur-symfonins forsta sats inleds med en Maestoso-introduktion och borjar med ett forteanslag,
som snabbt lamnar plats for en kénslig, uppétstravande klarinettslinga och dess svar, en lyrisk
blasarbédge. Allegro molto-delens (betecknad C men lampligen spelad C) huvudtema innehaller ett fyra



11

takters legatomotiv och ett tva takters sekvensfort upptaktigt motiv som viktigaste byggstenar.

Legatoidén, vars senare del atergar pa en violinfras ur inledningen, ar visartat enkel men samtidigt
markant genom sina successivt snabbare notvérden och sitt oktavsprang, och det upptaktiga motivet
kdnnetecknas av viss oro och framatkénsla. Sidotemat &r en tva gdnger upprepad, smétt kapricios
tvataktstanke, som foljs av en fyra takter lang blasarfras i jimna fjardedelar. Ett bearbetningsparti
anvander element ur huvudtemat, och i slutgruppen skymtar olika fraser ur sidotemat. Genomforingen
borjar efter expositionens A-dur-slut med F-durs forteckning och presenterar pa ”gammaldags” maner

hela huvudtemat i denna nya tonart! I fortsdttningen bestdms forloppet av en balanserad och

konsekvent bearbetningsteknik, som dr dynamiskt bestimd och orkestralt mycket 6vertygande men
knappast erbjuder négra egentliga 6verraskningar. I atertagningens slut fogar Lindblad till en lang och
nagot omstdndlig coda, som tar sats flera ganger, innan satsen nar sin definitiva avrundning.
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Adolf Fredrik Lindblad: Symfoni nr 2, D-dur, bérjan. Tonsdttarens autograf. MAB.

Huvuddelen i andra satsen, Poco allegretto, F-dur, dr upplagd i tre delar som i en klassicistisk
symfonisats modell Haydn, och dess melodik har en viss romanskaraktir, dir mellanpartiet endast &r
en smula mer rytmiskt markerat. Den egentliga kontrastdelen bearbetar flera enkla dominant-tonika-
spanningar pé ett vackert och uttrycksfullt eller kinsligt figurativt sitt och den dterkommer tva gdnger

liksom huvuddelen. De ménga upprepningar detta innebdr, dr inte enbart till fordel for satsflodet, hur
vil utmejslade detaljerna &n har blivit.

Scherzot framstar som den omedelbart mest anslaende satsen, om ocksa tonsédttaren hér litar till en
klassicistisk formprincip, ddr sdvil huvuddel som trio &r ABA-formade. Det snabba tempot och den
dansanta hallningen ger en livfull satsbild, dér den ena vitala idén osokt tycks véxa fram ur den andra.
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Trion, i G-dur, &r elegant legatosjungande med en svirmisk cellomelodi mot dunkelférgade laga
strakar och blasare som huvudmotiv. I hela stycket hirskar en lattsam ton, som i sjdlva verket ar ytterst
konstfullt genomférd med ovanligt rik inre kontrapunktik.

Finalen é&r i princip uppbyggd som en sonatsats, och dess formella likhet med inledningssatsen ar
péataglig, mest kanske genom att &ven dess genomforing borjar med hela huvudtemat i F-dur! Detta &r i
sin tur pa en gang luftigt och energiskt och dartill logiskt periodiserat, och det inleds med en fallande
skala 6ver mer 4n en oktav och avrundas av tva visartade fraser, som korresponderar med varandra och
faktiskt associerar bade till Mozart-opera och till en melodi ur Wermlendingarne! Sidotemat ir litet
mer originellt genom att det bestar av tva element, som méts pa halva vigen, en fallande klarinettfras
och en stigande basgang. Ett epilogmotiv med triolupptakt anvands atskilligt i genomforingen, som i
likhet med de 6vriga snabba satsernas bearbetningspartier rymmer atskilliga goda och livliga polyfona
ansatser. Aven finalen r forsedd med en lng avslutning, dir bland annat huvudtemat dterkommer och
epilogmotivet ytterligare bearbetas. Satsen slutarmed huvudtemats nimnda avrundning, som spelas
med tva takter i Adagio ochtva i det snabba grundtempot, en idé som erinrar om Cherubins forsta aria
ur Figaros bréllop. Tempot bor for 6vrigt ocksé i denna sats vara alla breve i stéllet for 4/4, och det
finns flera andra osdkra detaljer, frimst artikulationsolikheter, i autografen, som férvaras i MAB.

% sk sk ok %

En jaimforelse mellan de tva Lindblad-symfonierna utfaller fran bade melodisk och teknisk synpunkt
till fordel for den andra. Men d& méste omedelbart ségas, att den forsta symfonin med sin mer
spontana impulsivitet dger en friskhet, som den andra med sin nd got omsténdliga sékerhet och brist pa
egentliga 6verraskningarinte lyckats aterskapa. Abraham Mankell, som faktiskt 4gnar en ”paragraf™ i
sin Musikens historia (1864) at svenska “’sinfoni-forfattare”, sidostiller de bada verken genom att
pévisa deras skilda karaktérer:

”Med betydlig framgang hafva svenskar arbetat i sinfonistilen. Ad. Lindblad har till och med latit oss hora
sinfonier af ganska olika skaplynne. I den ena pdminner upprinningen om Beethovens beroémda ’sinfonia
eroica’. Tankama gifva,utan att utgora plagiater, ett estetiskt dtersken af Beethovens glodande penseldrag. I
en annan af Lindblads sinfonier tdga lugna, skona moln majestétiskt 6fver diktens himlahvalf. Det hela
vicker samma kénsla, som en nordisk solnedgdng med sin obeskrifliga skona aftonrodnad. Dess farger
sammansmélta och forsvinna i hvarandra pa underbart satt.”

Den svenska symfonin av Lennart Hedwall



