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Joachim Nikolas Eggert (1779–1813) 

Biography 
The circumstances in which public concerts in Sweden found themselves after the assassination of 

King Gustav III in 1792 were anything but happy, and a decline over the next decade became evident. 

In December of that year the Kapellmästare Joseph Martin Kraus, arguably Sweden’s greatest 

composer of the eighteenth-century symphony, died shortly thereafter, and his other colleagues, 

Johann Friedrich Grenser and Johan David Zander, both of whom were mainstays in the public 

concerts, were to follow over the next four years, leaving Sweden with a dearth of capable composers. 

The arrival of the violinist and singer Edouard Du Puy in 1794 augured well for a revival, but in the 

aftermath of the political situation of 1800, both he and Abbé Vogler were forced to leave Stockholm. 

Therefore music in both public concerts and opera stagnated until the summer of 1803, when Joachim 

Nikolas Eggert (1779–1813) arrived in Sweden. 

Eggert was born off the Baltic coast of Germany on the island of Rügen in the small village of 

Gingst on 22 February 1779. He was the son of a cobbler and even though he displayed musical talent 

during his youth, it was not until the age of eleven that he began to learn music from a local performer, 

who believed that notes were a waste of time and one should only learn by ear. Fortunately a local 

organist, Johann Friedrich Dammas, took the child under his wing in 1791 and instructed him for three 

years in theory, violin, keyboard, and harp. Against his father’s wishes, Eggert went to Stralsund in 

1794 to continue his training under Friedrich Kuhlow. In 1800 he completed his education in music 

composition in Braunschweig under Ferdinand Fischer and Friedrich Gottlob Fleischer and two years 

later was offered the post of Kapellmeister at the court of Mecklenburg-Schwerin. There he found 

circumstances less than ideal and left after only six months.  

Though he contemplated giving up music during a brief sojourn at home in Gingst, he decided to 

travel to St Petersburg to join the Russian Imperial Chapel. A serious illness caused him to abandon 

his journey in Stockholm, however, where he was offered a position as a violinist. Over the next 

several years his reputation as a composer spread and in 1807 he was appointed Kapellmeister and a 

member of the Royal Swedish Academy of Music. When the new monarch, Carl XIII, reorganized the 

establishment with the intent on returning it to its former glory in 1810, Eggert was designated to go 

on a grand tour. Unfortunately he fell fatally ill and died on 14 April 1813 at the home of one of his 

students who lived in the Swedish countryside. 

Eggert was well-known for his progressive musical work. As conductor of the public concerts, he 

introduced Beethoven to Stockholm audiences in 1808, and over the next years performed Haydn’s 

late oratorios and Mozart’s Magic Flute. He was himself lauded for his music for the plays The Moors 

in Spain and Svante Sture, as well as his chamber music; nine of his ten quartets were published and 

critically acclaimed throughout Europe. His most innovative works, however, were his four 

symphonies—the fifth was left unfinished at his death—representing the epitome of the Swedish 

symphony between Kraus and Franz Berwald. He also collaborated with his pupil Erik Drake in 

gathering one of the first collections of Swedish folk-music. 
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Symphonies 

Symphony No. 1 in C major 

1. Adagio mesto – Allegro con brio 

2. Andante 

3. Minuet and Trio: Allegro 

4. Finale: Allegro vivace 

The main works are, of course the two symphonies. The Symphony in C major is a large -scale 

conventional piece with hints of both Mozart and Haydn in its lyrical themes and fast-paced tempos. It 

was perhaps the first work written in Stockholm when Eggert arrived in the city, for it had its première 

in a private performance in April 1805, conducted by Johann Christian Friedrich Haeffner, Eggert’s 

predecessor and soon to be dismissed conductor. The overwhelming response allowed for a public 

première two weeks later. 

In the long opening Allegro, which follows a slow introduction in C minor filled with powerful 

chords and dissonance, the main theme is developed in place, almost sounding Schubertian. Eggert 

uses contrast and a full percussion section to give the work colour, and in the development section he 

modulates toward some of the more remote keys, much as Beethoven does.  

The second movement is his most Haydnesque, a theme and variations that seems as if it belongs 

to one of the London symphonies. Woodwind countermelodies punctuate the development of the 

simple main theme, which has a central section with large percussion similar to Haydn’s Military 

Symphony. The woodwind writing is particularly colourful, providing shading to the various strings, 

including a quirky flute part. 

The third movement may be marked Minuet and Trio, but it is fast, in C minor, and with a drive 

that is decidedly Scherzo-like. The use of wind textures foreshadows Mendelssohn in its rich 

harmonies and contrasting use that seems right out of his Midsummer Night’s Dream.  

The final movement, a variation on a Swedish popular folksong entitled Gustafs skål, is a 

perpetual motion dynamo. Fragmented motives are sequenced and there is a brief display of complex 

fugal counterpoint before it collapses to a false cadence. The final coda, with scurrying basses, is a 

magnificent tour de force that brings the entire symphony to a raucous conclusion.  

Symphony No. 2 in g minor 

1. Adagio – Allegro con brio 

2. Andante 

3. Menuetto: Allegretto 

4. Finale: Allegro 

The Symphony in G minor was probably written during 1806 and was intended to be performed 

in December of that year but Eggert withdrew it for lack of trumpet players; the work calls for a trio 

instead of the usual pair. It was apparently given its première a few months later. The score bears a 

dedication to Adolf Fredrik Skjöldebrand, who was governor general of Stockholm, later Intendant of 

the Royal Spectacles, and an amateur composer himself (a current notion that this work ought to be 

subtitled “Skjöldebrand” is untenable, given that this is only a dedication and not a characteristic of 

the work). The four movements call for substantial orchestral forces, and yet Eggert takes great care 

not to overuse them in waves of sound. 

Indeed, the opening introduction is almost simple and hymn-like with a gentle major key bassoon 

solo that develops over a substantial length of time. G minor arrives with rolling timpani and a 
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powerful Sturm und Drang theme that quickly moves to the relative major and a lively theme that 

sounds right out of Schubert in that it is tossed back and forth among the various wind instruments and 

strings. This is reiterated at its return in the last section in a major key, completely diffusing the minor 

key stormy mood. 

The second movement is a theme and variations that begins with a languid horn theme that evokes 

the deep German forests of Carl Maria von Weber in its folk-song qualities, followed by a repeat in 

the ethereal flutes. The third variation, however, suddenly turns to the minor with relentless and 

powerful brass chords (and several contrasting major key interludes that inject a sense of peace into 

the intense variation). Afterwards, spent and calm, it ends as softly as it began.  

The third movement has a flowing theme with the minuet metre not immediately apparent; it is 

restless and mysterious, rising only to a peak before the return of the theme and it ends with a brief 

timpani tattoo. The trio has a steady brass gait like an Imperial march.  

The finale is a huge sonata-form movement that incorporates Eggert’s penchant for long lyrical 

lines and internal variation. The rhythmic motion is lively and jaunty, with broad orchestral sweeps of 

sound that eventually wind up in the major key and a brilliant finish that foreshadows Schubert.  

Symphony No. 3 in E flat major 

1. Adagio maestoso – Allegro spirito 

2. Marche: Grave 

3. Fugue: Adagio maestoso – Allegro 

The Symphony in E flat is an unusual work in which a large-scale sonata form first movement is 

bookended by a gigantic fugal finale where the main subject is presented in another slow introduction 

and sped up as the main theme of the Allegro that follows. It was composed probably during 1806 –

1807 and had its première in May of the latter year in a concert largely featuring Eggert’s own 

compositions. In this work he makes good use of the disciplined Stockholm Hovkapell, which at the 

time numbered about sixty players. He also writes for three independent trombones; the first 

performance of this symphony predates Beethoven’s Fifth, often cited as the work in which trombones 

are featured, by eighteen months, though the Hovkapell actually had these instruments on the payroll 

as early as 1790. Both the finale and the slow march second movement were adapted from his 1805 

Funeral Music for Duke Adolph Frederik, and thus the entire symphony seems to have been a bit of a 

pastiche, rather than a cohesive whole. 

In the first movement, the main theme is elaborate and developed in place, with many abrupt 

rhythmic changes from duple to triple and a wide range of dynamic markings. He uses orchestral 

colour to create kaleidoscopic moments of light and shade, and even as the movement draws to a close 

with a huge climax, there is a collapse down to a triple piano, forcing it to become more introspective. 

The effect would foreshadow the Romantic tone poem, save that it prefaces two extremely severe 

movements that are terse and unyielding in terms of their mood. 

The march is a solemn procession, seemingly fit for a Sarastro and his ethereal realm.  

The introduction to the fugue, with its stentorian trombone theme, seems implacable in mood, 

though the textures are lighter and airier following the initial announcement. The fugue itself with an 

all-enveloping violin counter-theme is strict and powerful, though it fades away at the end to a 

quadruple piano, ending on a note of mystery. 
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Symphony No. 4 in c minor 

1. Adagio – Allegro assai 

2. Adagio 

3. Menuetto 

4. Finale: Allegro con spirito 

The Symphony in C minor was probably composed about 1810 as Eggert settled in to the new 

regime under Carl XIII after a disastrous war and the abdication of Gustav IV Adolph. It appears to 

have been given its première either the following year or in 1812, just before Eggert set off on his fatal 

journey south. It was about this year that Breitkopf published the symphony, possibly in advance of 

the composer’s arrival in Germany and elsewhere.  

The opening powerful chords outline a solemn steady march, indeed, almost funereal that 

dissolves into a mysterious, tension-filled Allegro with a nicely Schubertian second theme, varied at 

times with transparent orchestration. Cascades of strings and winds lead into an expansive 

development of new thematic material. This too dissolves into interplay between the winds before the 

entire movement ends with a powerful coda in C major replete with full percussion.  

The second movement features an idyllic pastorale with flutes in their lower register above a 

flowing clarinet line. The lyrical line evokes a sense of peace and tranquillity, only to be interrupted by 

booming drums like distant cannon and a unison military theme which becomes harsh and implacable. 

The peaceful main theme attempts to reestablish itself, but variations on the military tune overwhelm it 

with trumpet calls and a swirling countermelody on strings. Finally a cavalry charge occurs with 

clashing cymbals and drums, only to fade away into the languid opening theme that gradually fades 

into the distance. 

The minuet is quite Haydnesque, with a steady theme that is spun out sequentially before moving 

into a lilting Ländler in the trio. 

The finale is based upon a unison brass motive that devolves into a round dance in the major key 

that seems joyous, with motives bouncing back and forth between the strings and winds. The entire 

central section is a complex fugue and the ending fades into the background before three final 

powerful chords. It has been said that Eggert wrote a symphony entitled “War and Peace”, and 

although it is not certain which of the four this was, a strong case can be made for this last completed 

work, for nowhere else in his oeuvre is there such a harsh depiction of military drama as in the second 

movement. 

Largo (alternative version) 

The alternative slow movement to the Fourth Symphony is one of the most powerful and 

progressive works among Eggert’s compositions. In F minor, it begins sparingly with a solo horn, 

soon joined by a second in an arabesque that wanders about creating dissonances that seem almost 

Wagnerian. The duet concludes with an unanswered question that fades away before the strings enter 

with a lyrical line that evokes Kraus, to which the occasional wind solo provides a contrast that seems 

as if out of Mendelssohn or Brahms. A full orchestra section heightens the intensity before the solo 

horn returns for a plaintive farewell. While it cannot be determined if this or its F major counterpart 

came first, the unusual sound and orchestration of this movement points the way to a future that 

Eggert, unfortunately, did not live to see. 

Symphony No. 5 in D minor (fragment) 

Indeed, in his last work, the unfinished Symphony No. 5 in D minor, he managed only to write as far 

as the beginning of the exposition, but the slow introduction, with twenty bars of a low D and rest in 
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the double basses and nothing else, points to a continuation of this progressive and dramatic style 

evoked in this brief movement. 

A Note on the Numbering of Eggert’s Symphonies 

Although Eggert wrote only four symphonies, with a fifth incomplete beyond the exposition of the 

first movement, the numbering of these has varied considerably since work was begun on them by Stig 

Walin in 1942. Various proposals based upon a fluid composition history have been proposed by a 

number of scholars, including the present author (in 1983 in the series The Symphony 1720 –1830). 

The current numbering is expected to be the final one, given that documentary research into the 

dates of composition, particularly by the late Avishai Kallai, has left little doubt as to their order. The 

only changes that might be forthcoming is if another symphony (or possibly more than one) dating 

from the period prior to his arrival in Sweden come to light in the future. In any case these would be 

analogous to Beethoven, whose canon of nine symphonies is vouchsafed, though his official first was 

written only about the age of thirty. 

Stage music 

Overture: The Moors in Spain 

The Overture to Mohrerne i Spanien (The Moors in Spain), was part of a series of pieces composed for 

insertion into the comedy by Mårten Altén, based upon a French original work, as well as the 

incidental music to the drama Svante Sture by Per Adolf Granberg from 1812.  

The overture is a sprightly piece that leaps headfirst into a rollicking main theme with scurrying 

violins rushing about madly. When the “Moorish” percussion is added, the work bubbles, with 

moments reminiscent of Carl Maria von Weber (Abu Hassan) and Rossini not far behind. It is a 

compact work that seems to end almost as abruptly as it began. 

Incidental Music to ”Svante Sture och Märta Lejonhufvud”  

Marche 

Entr'acte between Acts I and II 

Act II: Postlude 

Entr'acte between Acts II and III 

Act III: Prelude: Marche 

Marche and Chorale 

Entr'acte between Acts III and IV 

Entr'acte between Acts IV and V 

Eggert did not write an overture to Granberg’s nationalist play Svante Sture, a play about the 

madness of King Erik in the sixteenth century. Instead he composed a series of entr’actes, beginning 

with a simple march for woodwind. The first entr’acte has an extended solo for bassoon, almost a 

concerto movement, though the march tempo heard in persists. This is followed by a rushing short 

movement in D major, with tremolo strings, which is almost a throwback to Mozart. The second 

entr’acte is a regal march with trumpets and drum fanfares. This contrasts with a very Beethovenian 

march for strings and winds that concludes Act II, and which also serves as a prelude to Act III. The 

next march is in G minor and more sinister in mood, though it has a central section consisting of a 

solemn chorale marking the intercession of the nuns of St Clara in the play to save Count Sture from 

his mercurial sovereign. This makes the return of the march seem even implacable. The penultimate 

entr’acte between Acts III and IV is a gentle contrast, a bit of pre-Brahmsian sentimentality indicating 



6 
 

the love of Sture and Märta Leijonhuvud, his wife. The final entr’acte is a forceful C major march with 

alternating trumpets and horns giving it a regal air of triumph. All of these movements are short and 

succinct, indicating their rôle as subsidiary to the drama on stage. 

* * * * * 

Joachim Nicholas Eggert should be seen today as one of the more progressive symphonic composers 

of his age. He ought to be considered as one of the more important composers of the Beethoven era, 

even though he did not compete in Central European musical spheres. His works, though few in 

number, demonstrate a forward-thinking compositional skill that, had he lived longer, might have 

competed with his German and Austrian colleagues in pointing the way to the future of the symphony 

in the nineteenth century. 

Bertil van Boer 

 

Symfonier 

Vår store klassicist 

Den store tonsättaren under den sengustavianska eran är emellertid Joachim Nikolas Eggert (1780–

1813), och att han för även de flesta musikmänniskor i vårt land är ett helt obekant namn, är en av 

dessa oförklarliga musikhistoriens gåtor. Eggert var född på det då svenska Rügen och fick sin 

utbildning bl a hos den framstående teoretikern Johann Nikolaus Forkel i Göttingen och hos Friedrich 

Gottlob Fleischer i Braunschweig, där Eggert en kort tid var kapellmästare. Han kom till Sverige 1803 

som violinist i hovkapellet, debuterade som dirigent med en konsert med egna verk 1807 och 

upprätthöll hovkapellmästare-sysslan 1808–10. Även under de närmast följande åren ledde han 

konserter och operor i huvudstaden, däribland en egen konsert 1811 och den svenska premiären på 

Mozarts Trollflöjten 1812. På sommaren detta år lämnade Eggert Stockholm och hade troligen för 

avsikt att återvända till Tyskland. På vägen gästade han sina vänner Erik Drake och Leonard Rääf i 

Östergötland för att bl a vara dem behjälplig i deras uppteckningsarbete av folkmelodier, och här 

insjuknade han och avled i april 1813 på Rääfs egendom Thomestorp.  

Under sin svenska tid skrev Eggert bl a en rad tillfällighetskompositioner (kantater, visor m m) 

och musiken till sångspelet Mohrerne i Spanien (1809) och dramat Svante Sture (1812). Av ännu 

större intresse är dock hans symfonier och hans kammarmusik, där till de tidigare kända 9 

stråkkvartetterna genom nyligen gjorda fynd kan fogas ytterligare ett halvdussin; en pianokvartett och 

en stråksextett kompletterar bilden. I kvartetterna är Haydn satsmässigt ofta Eggerts förebild, men i 

dem förekommer också helt oväntade och personliga särdrag, bl a införandet av en folkviseartad 

melodik. I ett par verk har tonsättaren använt folkmelodier som utgångspunkt för variationssatser, och 

detta skedde således redan innan Åhlström och A. A. Afzelius börjat ge ut sina Traditioner af svenska 

folk-dansar (1814–15) och Geijer tillsammans med samme Afzelius samlingar Svenska folkvisor från 

forntiden (1814–17). Självfallet visar Eggert i kvartetterna och symfonierna också flera ”romantiska” 

tonfall, som kan härledas till den ”romantiske” Mozart (i exempelvis Don Giovanni eller den stora g-

moll-symfonin), till de operatonsättare som nämndes i samband med Struwes c-moll-uvertyr eller 

kanske rent av till hans store svenske föregångare Kraus. 

Symphony No. 4 in c minor 

1. Adagio – Allegro assai 

2. Adagio 
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3. Menuetto 

4. Finale: Allegro con spirito 

Eggert fick under sina år i Stockholm tillfälle att framföra sina symfonier ett tiotal gånger, och det 

bör betyda, att de rönte avsevärd uppskattning. Men de tycks sedan ganska snart ha glömts bort, och 

inte heller i vår tid har de tagits upp på nytt. Fyra kompletta symfonier har bevarats, varav en har en 

alternativ långsam sats (ännu i Sohlmans förtecknad som ett fristående Largo), samt ett fragment av en 

första sats till en femte symfoni. En av symfonierna trycktes, troligen redan under tonsättarens livstid, 

av Breitkopf & Härtel i Leipzig. 

Denna publicerade symfoni går i c-moll, och det är den som har två långsamma satser. Dess första 

sats har en Adagio-inledning, som är bestämd och stram men också rymmer några vekare, 

”preludieartade” inslag. Inledningen går i svag nyans nästan omärkligt över i huvuddelen, Allegro 

assai, där ett treklangsmotiv formuleras i basarna och besvaras av höga violiner. Småningom bryter 

temat i något förenklad form fram i ett fortetutti. Sidotemat är en frasvis formad melodi i lugna 

fjäderdelar. Dess karaktär stegras mot en livligare slutgrupp, som bjuder både kraftfullt svepande 

fraser, utvunna ur tidigare mellanstämmor, och lugnare, sångbara inslag. Ett av slutgruppens motiv får 

inleda genomföringen, som också bearbetar flera överledningstankar. Denna del av satsen är långt 

utspunnen och ofta dramatiskt betingad med en rikt differentierad dynamik, samtidigt som det alltid 

finns en balanserad överblick i det kraftfulla utspelet. Eggert tillämpar också väl anpassat 

”genombrutet arbete” och åtskillig spänningsfull kontrapunktik. I återtagningen är grundmaterialet 

delvis varierat, och slutgruppen byggs denna gång ut till en ståtlig coda.  

Den ursprungliga (?) andrasatsen är ett tredelat Adagio i F-dur, där en enkelt visartad melodi, som 

pendlar mellan 2/4- och 6/8-rytm, genomförs i en känsligt balanserad blåsarsats, där flöjterna leder och 

ackompanjeras av klarinetter, horn och fagott. En av klarinettstämmorna är här utan förvarning skriven 

i F, och den torde således vara avsedd att spelas på bassetthorn. Satsens mellandel är ett laddat Allegro 

moderato i f-moll. Ett långsträckt piano-tema i unisona stråkar möts av en pukvirvel, förenar med sig 

flera instrument och växer mot forte och bryter ut i en sextondelsrörelse i violinerna, samtidigt som det 

vänder mot Ass-dur. Denna dramatiskt betingade satsbild hålls hela tiden i strama tyglar och tonar 

småningom ned mot första temats återtagning. Men nu klingar bakom den varierade melodin dova 

pukslag och andra ”signaler” och kort före det bortdöende ppp-slutet kommer ett sista manande forte-

tutti. 

Menuetten, i C-dur, har klara klassiska konturer och ett elegant ornamenterande violinsolo i trion. 

En stadig forte-appell inleder finalsatsen, också i C-dur, som av någon anledning noterats i fyrtakt men 

går i 2/4. En spänningspaus efter ansatsen följs av ett sångbart stråkparti, och denna kontrastidé 

upprepas, innan handlingen efter tredje forte-ansatsen drivs framåt med elegant självklarhet och leder 

till appellmotivets återkomst i dominanttonarten. Sidotemagruppen börjar med ett litet kapriciöst 

dialogtema, som egentligen bara består av en tvåtonig upptaktsfras, för att sedan utvecklas till en 

symmetriskt formad, haydnliknande ”sångmelodi”. Både appellmotivet och den upptaktiga frasen 

bearbetas i slutgruppen, varefter genomföringen nästan omgående tar formen av ett fugato, vars tema 

är utvunnet ur huvud- och sidotemanas eftersatser. Temat varieras och kommer också i omvändning. 

Reprisdelen innehåller några varianter av expositionens temapresentationer, och satsen avrundas 

genom att dialogidén fullföljes och tunnas ut i allt längre notvärden i ett långt diminuendo, innan ett 

kraftfullt C-dur-ackord sätter punkt. 

Den alternativa långsamma satsen, som finns bevarad även i ett separat partitur, är ett Largo i f -

moll i en modifierad tredelad form, där andra delen inleds med en huvudtemavariant i Ass-dur och 

byggs upp till en lång, intensiv stegring med en mycket kort nedtoning, och av huvudtemat kommer 

endast en fyra takter lång reminiscens. I hela första delen leder de fyra hornen den melodiska 



8 
 

utvecklingen och stöds ibland av altfiolerna, och det är också hornkvartetten som ger satsen dess 

slutvinjett. 

Vid Eggerts konsert i maj 1807 talas om ett Adagio med fyra obligata valthorn, som skulle ha hört 

till tonsättarens sorgemusik vid prins Fredrik Adolfs (Gustav III:s yngste bror) begravning 1804 och 

nu infogats i en av symfonierna på programmet. Walin menar, att det måste ha rört sig om F-dur-

adagiot, men som framgått av verkbeskrivningen inleds detta med en träblåsarfärgad ensemble, där 

endast två horn deltar. I stället finns det två långsamma Eggert-satser att välja på, det nyss redovisade 

f-moll-largot eller ett Andante i g-moll-symfonin, där också en hornkvartett inleder (att inget av dessa 

stycken är betecknat Adagio är inte något negativt indicium, eftersom termen främst bör ha avsett en 

satskaraktär). Largot ligger då betydligt närmare till hands än Andantet, som är en ganska omfångsrik 

variationssats, och dess stämning och stramt genomförda satsbild torde vara bevis nog. Om denna 

hypotes håller streck, skulle också f-moll-largot vara äldre än F-dur-adagiot, och det byttes kanske ut i 

samband med att symfonin skulle tryckas. Vidare skulle c-moll-symfonin vara en av de två symfonier, 

som Eggert presenterade vid konserten 1807, och den andra, som enligt programmet skulle innehålla 

en marsch och en fuga ur samma sorgemusik, bör vara den symfoni i Ess-dur, som samma år 

tillägnades Musikaliska akademien. 

Symphony No. 3 in E flat major 

1. Adagio maestoso – Allegro spirito 

2. Marche: Grave 

3. Fugue: Adagio maestoso – Allegro 

Nu hade redan tidigare förekommit symfonier av Eggert på konserter i huvudstaden, även om 

tonsättaren då inte dirigerade själv. Första gången var troligen i april 1805, då en ”stor symfoni” 

utfördes, och en ”ny symfoni av kammarmusicus Eggert” annonserades i dec 1806 men kunde då inte 

framföras, ”emedan några högst nödiga trumpetstämmor felades”. Denna notis har ansetts gälla g-

moll-symfonin, som är den enda av Eggerts symfonier som har tre trumpeter, men helt oantastbar är 

inte denna tolkning – trumpeterna är ju i alla dessa verk ”högst nödiga”, även om de bara skulle vara 

två. Den ”nya” symfonin kom till utförande i febr 1807. Att Eggert sedan i maj samma år skulle ha 

visat upp två helt nya symfonier, är knappast troligt, och säkerligen har det vid alla tillfällen fram till 

hans egen konsert varit de två tidigare nämnda symfonierna, som framförts; vid majkonserten talas 

heller inte om någon ”ny symfoni”. Vid denna konsert spelades även finalen ur en symfoni, 

”innehållande fantasi över en svensk folkvisa”, och detta är en mystifierande uppgift, ty att denna final 

skulle vara identisk med finalen ur C-dur-symfonin, vilket Walin förmodar, är föga övertygande. 

Orkesterbesättningen i c-moll-symfonin omfattar dubbla träblåsare, 4 horn, 2 trumpeter, pukor, 

slagverk (stor trumma, bäcken och triangel) och stråkar. Ess-dur-symfonin med ”sorgmarschen och 

fugan” har samma besättning med undantag för slagverket; dessutom tillkommer 3 basuner. Som alla 

Eggerts symfonier inleds verket med en långsam introduktion, som här är mycket värdig men också 

melodiskt avrundad och hållen i ljusa färger. Avsnittet är tämligen kort, tonas ned och går över i ett 

Allegro spirituoso, där första violinerna ackompanjerar ett skalmässigt stigande tema i långa noter, fört 

i terser av viola/violoncell och de två fagotterna. Efter 8 takter får det svar i en böjlig violinslinga före 

det första tutti-partiet, där stråkarna tilldelas ett nytt, rytmiskt bestämt motiv. Sidotemat är en sångbar 

idé, som inleds med ett fallande skalfragment, dvs huvudtemats kärna i omvändning! I slutet av 

sidotemagruppen finns andra anspelningar på huvudtemat, och det är värt att notera, att även flera 

fraser av sidotemat förs i terser! Slutgruppen är rikt utstofferad och innehåller bl a ett nytt, synkoperat 

motiv. Genomföringen tar fasta på alla de exponerade motiven och överraskar med långt gående 

modulationer, som till sist för till Gess-dur för att via ess-moll återkomma till huvudtonarten och 

huvudtemat. Trots den stora orkesterapparaten är Eggerts instrumentation klar och luftig och i sin 
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klangliga balans helt enkelt mästerlig. Den är dessutom helt kongruent med satsförloppet utan att 

förfalla till att schematiskt understryka periodiken; i stället förekommer ideliga ”överlagringar” och 

även livfullt agerande ackompanjemangsstämmor, som plötsligt kan blomma upp och få egenvärde.  

Även den korta sorgmarschen, Marche grave, strikt uppbyggd i tre 8-taktersrepriser, står i Ess-dur 

och förefaller trots sin klart utmejslade profil främst tjäna som introduktion till den omedelbart 

insättande fugan, Denna består egentligen av två fugor i olika tempi, den första långsam och den andra 

snabb. De har samma temakärna, som i basarna börjar med tre långa toner ess-H-c och åtföljs av 

jämna fjärdedelar, som sluter sig till nästan identiska Ess-dur-kadenser. Temakärnans utvikning från 

dur till moll ger båda fugaavsnitten en spänningsladdning, som Eggert skickligt och känsligt utnyttjar. 

Det kanske allra märkligaste med den snabba fugadelen är, att den slutar i ppp med långa toner/ackord 

i stråkarna. Det är i sig ett väl förberett slut, men det överraskar efter all den energi Eggert utvecklat i 

satsen. Möjligen hänger det samman med fugans ursprungliga uppgift i sorgemusiken, om nu inte 

denna tidigare version, vilket är tänkbart, endast omfattade adagio-fugan. 

 

Joachim Nicolas Eggert: Symfoni, C-dur, början av första satsens allegrodel. Tonsättarens 

autograf. MAB. 
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Symphony No. 1 in C major 

1. Adagio mesto – Allegro con brio 

2. Andante 

3. Minuet and Trio: Allegro 

4. Finale: Allegro vivace 

I Eggerts symfoni i C-dur ställs vi åter inför ett fyrsatsigt verk med klassicistisk storform, och 

orkestern omfattar här dubbla träblåsare, horn och trumpeter, pukor, det ovan beskrivna slagverket och 

stråkar; i partituret finns oväntat nog åtskilliga blåsaravsnitt inprickade i stråkstämmorna! 

Första satsens introduktion är betecknad ”Adagio mesto” och står i c -moll och 3/4-takt: en 

fallande treklang följs av en vek stråkfras, och efter en ny ansats vandrar musiken med diverse 

känslosamma accenter mot ett dominantslut. Allegro con brio sätter in i C-dur med ett dristigt 

huvudtema, som bl a innehåller en snabb skal-löpning och brutna tonika- och dominantackord och får 

svar av en mild sångfras i violiner och flöjt. En koncentrerad och effektiv överledning för till ett vekt 

flytande sidotema i G-dur, som i sin tur med elegant och omväxlande instrumentation får växa mot en 

epilogdel, som är lika väl sammanhållen som det nämnda överledningspartiet. I genomföringen 

utnyttjas motiv även ur epilogen, och många modulationer genomförs via en enkel efterslagsidé, som 

hör till sidotemats ackompanjemang! 

Andra satsens Andante (F-dur, 2/4) påminner i både melodik och uppbyggnad om Haydn. Ett 

regelbundet format, visartat tema i dur ställs mot ett tredelat mollparti med kontrasterande material, 

varefter ett nytt dur-motiv vidtar och småningom kopplas samman med satsens första tema. Detta sista 

avsnitt växer genom variationer och fortspinningar till ett slags genomföring, där också tankar ur moll-

delen tas upp. Just i detta parti märker man tydligt, att Eggert i flera avseenden befinner sig i en annan 

stämningssfär än sin förebild och har en mer ”romantisk” läggning.  

I den rytmiskt betonade menuetten är vi dock för ett ögonblick åter i Haydns värld, men den slås 

sönder av en långt utförd andrarepris och av trions originella tema: långa blåsartoner och påkopplade 

upprepade åttondelar, som ger en statisk klangbild och ändå samtidigt betonar dansformens idé.  

Finalens prydligt periodiserade tema tycks sätta i gång ett riktigt ”Haydn -allegro”, som t ex i 

dennes symfoni nr 88, men redan när temat upprepas, får det genom pukor och hornstötar en dovare 

underton. Den följande forteöverledningen är rik på både motiv och bearbetningar av dessa motiv, och 

sidotemat – också en mycket haydnsk tanke – är glättigt och optimistiskt. En ny överledning för till en 

genomföring, som fängslar inte minst genom rikligt modulerande i låga nyanser, innan huvudtemat 

dyker upp i moll. När det återkommer i ursprunglig gestalt, är det inbäddat i en ny och konstfull 

orkestersats. Sidotemat blir därefter föremål för en imiterad bearbetning, som växer ut till ett livfullt 

fugato med täta insatser och flera temaomvändningar, småningom drar in även huvudtemat och 

slutligen ställer huvudtema och sidotema direkt mot varandra – ett veritabelt snilledrag! Efter en 

kulmination tonar Eggert ned satsen till ppp före den definitiva codan. En sats som denna visar en 

mycket självständig förvaltning av arvet från Haydn; att det som Walin menat skulle vara denna final 

som innehåller en fantasi över en svensk folkvisa, är onekligen svårt att hålla med om.  

Symphony No. 2 in g minor 

1. Adagio – Allegro con brio 

2. Andante 

3. Menuetto: Allegretto 

4. Finale: Allegro 
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Den fjärde fullbordade symfonin av Eggert går i g-moll, och redan tonarten framkallar 

associationer, som musiken på flera sätt motsvarar. Denna symfoni är, i stort betraktad, det mest 

lidelsefulla och romantiska av Eggerts verk, även om satsbilden är överskådlig och genomgående 

klassicistiskt balanserad. 

Inledningen är här hållen i låga nyanser och en fagott bär fram en känslofull melodi över låga 

stråkackord; basstämman är diviserad i hela första satsen genom införandet av de två solocelli! Hela 

inledningspartiet är byggt i ett slags bågform och går således mot en spänningskulmen i ff och sedan 

åter ned till pp. Därefter intonerar pukan (!) ett Allegro con brio, vars huvudtema är en kraftfull och 

omfångsmässigt bred melodi med en fallande g-moll-treklang som kärna. Intressant är tredje taktens 

dragning åt mollsubdominanten, vilket understryker den ”tragiska” hållningen, och vidare den fallande 

treklangens slut, som är försett med ett suckartat förslag – ”suckmotiv” av både intensivt och 

expressivt slag följer många i fortsättningen. Sidotemat innehåller en ovanligt påtaglig kontrast mellan 

pp-fraser i höga stråkar och ff-fraser i blåsare och låga stråkar. Slutgruppen börjar med ett milt motiv 

men rymmer också flera dramatiska figurationer. Genomföringen tar först fasta på en synkopisk idé ur 

huvudtemats fortspinning (vilken även är inbyggd i sidotemats slutfraser) och spelar sedan ut skilda 

motiv mot varandra i en ofta (sken)polyfon sats. Pukan finns med, också när huvudtemat återkommer, 

och återtagningsdelen håller dramatiken vid liv ända till slutet. I viss mån motverkas den inre 

upprördheten av några detaljer, som kan betecknas som ”uvertyr-ytliga”, dels avfattningen av några 

överledningspartier med bl a breda stråkackord, dels den ovanligt blockartade instrumentationen med 

bl a liggande blåsarackord. 

Den långsamma satsen, Andante, G-dur, 3/8, inleds av en stämningsfull hornkvartett, som 

intonerar ett närmast visbetonat tema, som upprepas av träblåsare och viola. Efter likartat uppdelade 

fraser varieras temat i stråkarna, och ny variation i fortissimo och moll tar vid. Ackompanjemangets 

dramatiska basgångar erinrar här om bl a mellansatsen i Haydns symfoni nr 101. Mollpartiet är 

tredelat med en stråkmättad mellandel i B-dur. I fortsättningen varieras de exponerade 

kontrastavsnitten på olika sätt, oftast genom nytillkomna, arabeskartade motstämmor, och satsen 

tunnas slutligen ut med allt glesare instrumentala färgklickar. 

Menuetten, g-moll, kan påminna en smula om motsvarande sats i Mozarts stora g-moll-symfoni 

men är utan både dess stramhet och dess imitationsteknik. I stället bygger Eggert på motsättningen 

mellan legato och staccato och förser den niotaktiga stråkmelodin med en takts komplettering i 

blåsarna – i slutet av huvuddelen kommer detta svar i pukan! Trion börjar med en satsbild, som direkt 

erinrar om motsvarande ställe i C-dur-symfonin, men här är den statiskt upprepade blåsaridén ännu 

mer raffinerat utförd i en intressant klangavvägning för klarinetter, fagotter, horn och trumpeter.  

Final-allegrot inleds åter av pukan, och mot dess jämna fjärdedelspuls stiger en stråkmelodi med 

den spänningsfulla intervallkärnan g-b-ciss-d, som upprepas och utvecklas och får växa till forte med 

hjälp av synkopiska och kromatiskt stigande motiv, som härrör ur huvudtemats fortspinning. En 

kromatisk idé formas småningom till ett sidotema, som är anlagt som ett slags dialog mellan blåsare 

och stråkar. Så utlöses den tillbakahållna energin i löpningar och stannar upp endast i ett profilerat 

epilogtema med ackompanjerande halvnoter. Genomföringen är orkestralt omväxlande med mycket 

kontrapunktik. Basarna tar upp huvudtemat, och efter en modulationskedja av okonventionellt snitt 

befinner sig satsen plötsligt i Gess-dur (!), utvecklar ny kraft men stannar upp på nytt efter en 

nedtoning och inför kort därefter den kromatiska idén i dur. Även huvudtemat följer i dur, och satsen 

får behålla denna ljusare karaktär fram till den övertygande avslutningen.  

Att döma av den bevarade delen av första satsen till den ofullbordade d-moll-symfonin skulle 

detta verk fortsätta den inslagna vägen från g-moll-symfonin och bli minst lika dramatiskt. På 

partituret har tonsättarens vän och elev Erik Drake skrivit: ”Förf:s död hindrade fullbordandet av 
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denna symfoni.” Därmed torde dess tillkomsttid kunna fixeras till 1812–13, men att finna en säker 

kronologi för Eggerts övriga fyra symfonier, är som redan framgått en smula vanskligt. Tobias Norlind 

antar sålunda, att C-dur-symfonin skulle vara det verk, som vid Eggerts konsert 1811 benämndes Krig 

och fred och sades vara nytt för aftonen. Nu stämmer en sådan karakteristik lika dåligt med denna 

symfoni som försöket att aptera begreppet folkvisefantasi på dess sista sats, och g-moll-symfonin 

ligger mycket närmare till hands. Den bär en dedikation till A. F. Skjöldebrand, och Norlind tar detta 

som intäkt för, att symfonin skulle vara skriven omkr 1805. Skjöldebrand var nämligen då som mest 

aktiv i det vittra sällskapet ”Nytta och Nöje”, där Eggert skulle ha kunnat umgås med honom. I 

dedikationen står emellertid, att Skjöldebrand är ”Grand-Gouverneur de la Ville de Stockholm”, och 

det blev han inte förrän efter det s k Fersenska mordet 1810. Att det bevarade partituret bär dateringen 

”Föllingsö 1812” behöver dock endast betyda, att detta band då överlämnades till Drake; partiturets 

titelsida är försett med dennes namnstämpel (Föllingsö var Drakes sommarbostad, där Eggert 

tillbringade sin sista sommar). 

Allt talar för, att symfonin Krig och Fred är identisk med symfonin i g-moll, och den dramatiska 

uppläggningen med dess många puk- och blåsareffekter liksom dess slutliga upplösning i dur bör vara 

bekräftelse nog. Hornsatsen i andantet har heller ingenting av den ”mesto”-karaktär, som borde ha 

genomsyrat också en pliktskyldigt genomförd sorgemusikbeställning, och kan således knappast ställas 

i samband med begravningsmusiken 1804. Svårare att datera är då C-dur-symfonin, som till hela sin 

struktur förefaller vara ett tidigt verk i Eggerts utveckling med tanke på de många oförblommerade 

Haydn-anknytningarna. Men mot detta kan anföras framför allt sista satsens originella utformning 

(reprisdelens dubbelfuga) och även menuettens trio, som har direkta trådar till g-moll-symfonin. Tills 

vidare får man nöja sig med att konstatera, att om någon ytterligare symfoni förelåg 1807, bör det ha 

varit C-dur-symfonin, men den kan också mycket väl ha tillkommit mellan de då spelade symfonierna 

och den sista. 

Viktigare än denna diskussion om dateringsfrågor är dock framhållandet av musikens egna 

obestridliga kvaliteter. Som framgått också av den ytliga genomgången av verken, är Eggert en ytterst 

välskolad och fantasirik tonsättare, och hans ingivelse och formella begåvning är inte bara starkt 

fängslande utan också märkligt egenartade. I svensk musik har tidigare endast Kraus kunnat utveckla 

en liknande uttrycksbredd och endast Vogler (i Scala-symfonin) kommit i närheten av en så lysande 

och mättad orkesterbehandling. Eggert behärskar med samma självklara mästerskap polyfona 

satsbilder och intrikata sonatutvecklingar. Hans fugor är intensivt levande, och hans sonatsatser 

laborerar med snabba associationer mellan skilda motivelement. Eggert tyglar och balanserar de mest 

disparata satskaraktärer lika osökt som han varierar och utvecklar ett mycket ”ekonomiskt” 

utgångsmaterial. 

Eggert måste ha varit för tiden ovanligt välorienterad i de aktuella kontinentala 

musikströmningarna. I Sverige dirigerade han förutom Mozart bl a tidiga Beethoven-symfonier och 

Haydns Årstiderna, och han bygger sin mycket personliga ”ungromantiska” stil på erfarenheter från de 

wienklassicistiska mästarna inklusive Gluck, som han mycket lär ha beundrat. Till en Beethovens 

självständiga hållning når han inte, men han har lämnat de flesta efterklassicisterna långt bakom sig. 

Hans verk borde vara en självskriven ingrediens också i den internationella repertoaren vid sidan av 

utmärkta men nu sorgligt försummade samtida symfoniker som Cherubini, Clementi, Gossec eller 

Méhul. I vår musikhistoria hör Eggert till de omistliga. 

Ur Den svenska symfonin av Lennart Hedwall 

 

 


